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Abstract
Decorative elements and symbolic motifs are interconnected with architectural elements. Islamic architecture in 
Iran is no exception to this rule, as the use of  symbolic decorative motifs in Islamic buildings has long been a focal 
point for Iranian architects. Iranian architects utilized decorative patterns as tools for conveying concepts. One 
of  the most prominent symbolic decorations in the history of  Islamic architecture in Iran is the plaster apertures 
in traditional houses in the city of  Kazeroun, located in Fars Province, which is addressed in this research. These 
plaster light wells possess functional, artistic, and cultural value due to their construction techniques, operational 
methods, and specific decorations. The present study was conducted to extract the dominant geometric patterns in 
the structure of  the aforementioned apertures and categorize the decorative motifs while tracing the roots of  their 
metaphorical meanings. The research methodology combines survey-based and analytical-descriptive approaches. 
Research data were obtained through photography, interviews, documentation of  images, redrawing with AutoCAD 
software, and analysis of  archives and relevant library documents. The samples under study were selected from 
existing houses and images of  demolished houses in personal archives and relevant administrative offices. The 
construction dates of  the research samples extend from the Safavid era to the first Pahlavi period. From the 
studies conducted, the following results were obtained: the apertures of  Kazeroun’s traditional houses feature five 
physical patterns—simple vertical and horizontal rectangles, vertical rectangles with upper lancet arches, circles, and 
semicircles with slow helochine arches—and their internal structures are organized based on axial, rotational, and 
translational symmetries. The decorative motifs of  these apertures include geometric patterns, floral designs, birds, 
trees, and sun symbols (shamseh), which encompass cultural, religious, cosmic, ritual, and other concepts.
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Introduction
A defining characteristic of  Iranian architecture is the use of  ornamentation in its buildings. Beyond 
their visual appeal, these decorations reflect the culture, customs, religion, rituals, and beliefs of  the 
people from specific times and places. This research focuses on the apertures (rozaneh) of  traditional 
houses in Kazerun, one of  the most prominent decorative elements in the city’s architecture. The aim 
is to contribute to the preservation and recognition of  these underappreciated, eroding features by 
documenting their construction patterns and visual symbols.
A rozaneh is a small window designed to provide light and ventilation for the interior spaces of  buildings. 
These openings are often located above doors and occasionally on either side of  them (Pirniya, 2005). 
In traditional buildings, rozaneh served both decorative and functional purposes. In some cases, these 
features highlighted the dual aspects of  functionality and biological necessity while incorporating motifs 
that reflect the cultural characteristics of  the region. Therefore, understanding the symbolism of  some 
of  these motifs is essential. The symbols can be categorized into vegetal, faunal, celestial, and geometric 
patterns, each carrying different meanings across various cultures. Consequently, the researcher aims to 
uncover the meanings of  these symbols through both library studies and field surveys, with a focus on 
Iranian culture and the specific area of  Kazerun.
The null hypothesis of  this research is that the apertures represent the art and culture of  the people, as 
well as the architectural identity of  historical Kazerun. The research questions are: What are the structural 
patterns of  the apertures in Kazerun’s houses? What types of  decorative motifs are present in these 
apertures, and what concepts do they signify?
 The present study utilized survey and descriptive-analytical methods, collecting necessary data through 
field investigations, interviews, and library research. Initially, the old urban area of  Kazerun was visited, 
and photographs of  historical houses were taken, with a particular focus on the designs of  their apertures. 
These images were then processed using AutoCAD software to extract linear designs, allowing for a 
clearer presentation of  the overall patterns and individual motifs.
Subsequently, interviews were conducted with experts and practitioners in the field of  cultural heritage 
in Kazerun to gather more information about the history, construction techniques, functions, materials, 
and abstract concepts associated with the motifs found on these apertures.
The study aimed to extract concepts related to the decorative motifs of  the examined apertures to better 
understand their metaphorical meanings. The statistical population included historical houses in Kazerun 
from the Safavid, Qajar, and Pahlavi periods. Various aperture patterns from these houses were analyzed. 
After removing repetitive samples, a selection of  28 distinct aperture designs was chosen as representative 
samples for further investigation.

Results
The history of  using apertures in the houses of  Kazerun dates back to the Safavid to Pahlavi eras. These 
apertures were crafted as plaster frames made from reeds and plaster. After they dried and hardened, 
they were installed in the upper sections of  both interior and exterior openings. In some cases, when the 
aperture was intended for use in a cellar or basement, it was made of  stone to reduce moisture absorption 
due to its proximity to the ground.
On the main façade, apertures were placed above and beside entrance doors, above three-door (seh-
dari) and five-door (panj-dari) rooms, in the upper sections of  symbolic façade arches, and between the 
courtyard and the ground floor to illuminate the basement. Inside, they were positioned above doors 
connecting rooms to facilitate airflow and promote cross-ventilation within the house.
The apertures on the ground floor and in interior spaces featured more diverse and intricate decorative 
motifs than those in the basement. Interviews conducted suggested that the simpler decorative patterns 
of  the basement apertures may be attributed to their reduced visibility. Consequently, these apertures were 
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designed with a straightforward geometric lattice style. Greater emphasis was placed on embellishing the 
apertures in the upper floors and interior areas, which were more prominently displayed in the building. 
Thus, these apertures served not only a functional purpose but also held ornamental significance.

Discussion
The decorative arrays of  apertures in traditional houses in Kazerun are organized according to various 
symmetries, including vertical, horizontal, diagonal, rotational, and translational. These arrays feature a 
range of  motifs, such as geometric, vegetal, faunal, celestial, and numerical designs.
The vegetal motifs include arabesque branches and leaves, cypress trees, tulips, and multi-petaled flowers. 
Geometric motifs consist of  squares, circles, rhombuses, triangles, Gereh-chini (geometric latticework), 
and Shamseh (sunburst motifs). The Shamseh and multi-petaled flowers are often depicted in their 
entirety, or in quarter or half  forms. Gereh-chini patterns are frequently combined with the cypress motif  
and the borders of  the aperture frames.
Numerical motifs appear in repetitive geometric forms and within the points of  Shamseh and flowers. 
Faunal motifs feature birds such as peacocks, pigeons, and nightingales, which are typically combined 
with cypress trees as well as other vegetal and geometric motifs. In all instances, the birds are depicted 
in pairs, generally facing one another. However, at the base of  the cypress trees, they are shown back-
to-back, with their heads turned toward each other. Experts suggest that the decorative arrays of  plaster 
apertures in Kazerun’s houses convey deeper connotative meanings.

Conclusion
Interviews with traditional builders in Kazerun revealed that the construction of  apertures in contemporary 
times largely imitates the city’s traditional architecture, often created for aesthetic purposes and shaped 
by the builder’s personal taste. As for older examples, due to the passing of  their creators, there is little 
information available regarding the reasons behind the selection of  motifs or their meanings. Currently, 
the only motif  with symbolic significance in the culture of  Kazerun is the pigeon. The depiction of  two 
paired pigeons symbolizes the bride and groom and is commonly found in the homes of  young couples.
Despite younger generations in Kazerun being largely unaware of  the deeper meanings behind these 
aperture motifs, the patterns used in these skylights remain among the most prominent symbolic elements 
in Iranian art, culture, and architecture. They have been widely utilized throughout the history of  the 
country’s art and have represented various concepts in different periods. As a result, the authors have 
sought to investigate the forgotten semantic roots of  these motifs in Iranian art history.
Studies indicate that vegetal motifs, such as the arabesque, signify genesis and unity in diversity; the 
cypress represents immortality and youth; the tulip conveys the concept of  love; and the multi-petaled 
flower suggests beauty, creation, and paradise. The peacock symbolizes paradise and the immortality of  
the soul, while the pigeon represents love and communication. The nightingale is a symbol of  love as 
well.
Geometric shapes, including squares, triangles, and circles, carry a variety of  religious and cosmic 
meanings. In Iranian art, the Shamseh (the sun) symbolizes brightness, and the star is associated with 
concepts such as God, the Prophet, and unity in diversity. Additionally, numbers are represented through 
repetitive geometric motifs, Shamseh designs, and multi-petaled flowers in the plaster apertures of  
Kazeroun’s traditional houses. These motifs have held allegorical religious, cosmic, and moral meanings 
across various religions and cultures from the past to the present.
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چکیده
تزیینــات و نگاره هــای نمادیــن همواره بــا عناصر معمــاری در پیوند بوده اســت. در معماری اسلامی ایران نیــز نقوش نمادین زینــتی از دیرباز به 
کار برده می شــده اســت. معمــاران ایرانی از ایــن نقوش تزیینی به عنــوان ابزاری جهــت انتقال مفاهیم و معانی اســتفاده می کردنــد. این تحقیق 
بــه بررسی فرمی و نمادشــناسی روزنه های گچی خانه های ســنتی شــهر کازرون پرداخته شــده اســت. ایــن نورگیرهای گچی به ســبب تکنیک 
ســاخت، نحــوه عملکــرد و تزیینات خاص خــود، واجد ارزش عملکــردی، هنری و فرهنگی هســتند. پژوهــش حاضر باهدف اســتخراج الگوهای 
هنــدسی غالــب در کالبــد روزنه های مذکور و دســته بندی نگاره هــای تزیینی و ریشه شــناسی معانی اســتعاری آن ها انجام پذیرفــت. روش انجام 
تحقیــق ترکیــبی از روش هــای پیمایشی و تحلیلی-توصیفی اســت. داده هــای تحقیق با عکس بــرداری، مصاحبه، مســتندنگاری تصاویر و ترسیم 
مجــدد بــا نرم افــزار اتوکد و واکاوی آرشیوها و اســناد کتابخانه ای مرتبط به دســت آمده اســت. نمونه های مــورد بررسی از میــان خانه های موجود 
و تصاویــر خانه های تخریب شــده در آرشیوهای شــخصی و ادارات مربوطه انتخاب شــدند. قدمت ســاخت نمونه های پژوهش بــه دوران صفویه تا 
پهلــوی اول بــاز می گــردد. از مطالعــات صورت گرفته این نتایج حاصل شــد که روزنه هــای خانه های ســنتی کازرون، دارای پنــج الگوی کالبدی 
مســتطیلی عمــودی و افقی ســاده، مســتطیل عمودی با قوس جنــاغی فوقــانی، دایره و نیم دایــره با قوس هلو چین کند بوده اســت و ســاختار 
درونی آن هــا بــر اســاس تقارن های محــوری، چرخشی و انتقالی ســازمان یافته اســت. نگاره هــای تزیینی این روزنه ها شــامل نقــوش هندسی، 

گیــاهی، پرنده، درخت و شمســه اســت که دربردارنــده مفاهیم فرهنگی، مذهــبی، کیهانی، آئیــنی و... بوده اند.

واژگان کلیدی
روزنه، نورگیری، ترکیب بندی فرم، نقش مایه، تزیینات گچی، خانه های سنتی کازرون
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1. مقدمه 
یکی از شاخصه های معماری ایرانی به کارگیری تزیینات در ابنیه است. این تزیینات علاوه بر جلوه بصری، مفاهیمی از 
فرهنگ، آداب ورسوم، دین، آیین و باورهای مردمان زمانه و بستر جغرافیایی خود را به تصویر می کشیدند. در این پژوهش با 
نگاهی ویژه به روزنه های خانه های سنتی کازرون، به  عنوان یکی از شاخص ترین آمودهای معماری سنتی این شهر، تلاش شده 
است تا با مستندنگاری الگوی ساخت و نشانه های تصویری این روزنه های ناشناخته و در حال فرسایش، گامی در جهت حفظ و 

شناساندن این آثار برداشته شود. 

روزنه به مثابه پنجره ای کوچک است که برای تأمین روشنایی و تهویه فضاهای داخلی ابنیه به کار گرفته می شده است. 
روزنه ها اغلب در بالای در و گاهی اوقات نیز در دو طرف آن قرار می گرفته اند. روزنه ها را از چوب، گچ یا سفال می ساختند و 
اغلب ثابت بوده اند )پیرنیا، 1384 نقل در مداحی و همکاران، 1395: 1095(. روزنه ها در ابنیه سنتی نقش های تزیینی و عملکردی 
داشته اند. در برخی از آن ها علاوه بر تأکید بر دو جنبه عملکردی و زیستی، با استفاده از نقوش تلاش شده تا به ویژگی  های 
فرهنگی مرزوبوم و منطقه ساخت نیز توجه شود؛ لذا شناخت نمادین برخی از نقوش لازم است. می توان نمادها را بر مبنای 
تقسیم بندی گیاهی، حیوانی، سماوی و هندسی موردمطالعه قرار داد. این نمادها ممکن است دارای معانی متفاوتی برحسب هر 
فرهنگ باشند؛ لذا محقق تلاش می کند تا بر مبنای مطالعات کتابخانه ای و پیمایش میدانی، معانی این نمادها را هم در پهنه 

فرهنگ ایرانی و هم در صورت امکان، در محدوده موردمطالعه اخذ نماید.

فرض صفر این تحقیق آنست که روزنه های مذکور به عنوان یک عنصر عملکردی و تزیینی، یکی از شاخصه های مهم در 
بیان هویت معماری قدیم کازرون بوده و بازتاب دهنده ریشه های هنر و فرهنگ ایرانی باشد. سؤالات این پژوهش عبارت اند از: 
الگوهای ساختاری روزنه های خانه های کازرون چگونه است؟ نگاره های تزیینی روزنه های خانه های کازرون چه انواعی داشته و 

بر چه مفاهیمی اشاره دارند؟ 

2. پیشینه پژوهش / چارچوب نظری
تزیینات، نورگیری و تهویه از ارکان اصلی معماری در سایر دوره های تاریخی بوده است؛ لذا در عرصه پژوهش معماری و 
هنر به این مباحث توجه شده است. به طور مثال: اعتمادی و ابراهیمی )1395( در پژوهش »بررسی تطبیقی روش های نورپردازی 
در معماری سنتی و مدرن با تأکید بر معماری سنتی ایران«، عملکرد شیوه های مختلف نورگیری درگذشته و امروز را با یکدیگر 
مقایسه نموده اند. مداحی، عابدی و رحیمی )1395( در مقاله »بررسی تأثیر ابعاد پنجره با توجه به بهره گیری از انرژی خورشیدی 
و صرفه جویی در مصرف انرژی«، با معرفی انواع نورگیرهای سنتی، الگو گرفتن از عملکردهای متنوع آن ها را در طراحی پنجره 
بناهای مدرن، جهت صرفه جویی در مصرف انرژی توصیه کرده اند. خاکسار، صالحی نیا و میرحسینی )1399( در مقاله »بازشناسی 
عوامل سازنده سلسله مراتب نوری در فضای معماری ایرانی-اسلامی«، بازشوهایی نظیر درب، پنجره، روزنه، هورنو و تابش بند را 
از عوامل بنیادین ایجاد سلسله مراتب نوری و تزیینات را به عنوان عنصر تقویت کننده و مکمل در شناسایی این عوامل دانستند. 
کلیسا  و  رنگی مسجد  در شیشه های  نقوش هندسی  تکرار  تطبیقی  با »مطالعه   )1400( و شریف زاده  امرئی  مختاباد  بهزادی، 
)نمونه های موردی مسجد نصیرالملک و کلیسای ساگرادا فامیلیا )«، شیشه های رنگین ابنیه مذکور را از منظر نقوش هندسی 
باهدف شناخت زبان بصری این نقوش بررسی کردند. کیان اصل و تقدس نژاد )1402( با »بررسی تطبیقی تزیینات بازشوهای 
قاجاری در شاهنشین بناهای تاریخی شهر اردبیل )مطالعات موردی: شاهنشین خانه های ابراهیمی، خلیل زاده و حسینیه مجتهد(«، 
دریافتند که در اوایل دوره قاجار استفاده از گره چینی، اولویت نخست برای تزئین بازشوها و ارسی ها بوده اما به تدریج قطعات 

آینه ای و شیوه قواره بری جایگزین قطعات پارچه بری و گره چینی شدند.
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 اغلب پژوهش های مرتبط با تحقیق حاضر، به مضامینی نظیر تعریف لغوی و شرح عملکرد روزنه ها و گونه شناسی و بررسی 
نقوش تزیینی انواع دیگر نورگیر در بناهایی همچون عمارت های فاخر، مساجد و... پرداخته اند؛ لذا این پژوهش از جنبة نگاه ویژه 

به ساختار هندسی و ترکیب بندی نگاره های روزنه های خانه های سنتی کازرون دارای نوآوری است.

3. روش پژوهش/ مواد و روش ها
پژوهش حاضر  با روش های پیمایشی و تحلیلی-توصیفی انجام شده است و اطلاعات موردنیاز آن از طریق بررسی های 
میدانی، مصاحبه و اسناد کتابخانه ای گردآوری شده است. ابتدا با مراجعه به بافت قدیمی کازرون و عکس برداری از خانه های 
تاریخی، تصاویر روزنه ها تهیه شد. در گام بعد، با نرم افزار اتوکد طرح های خطی آن ها استخراج شد تا بتوان الگوهای کلی و تک 
نقش ها را باکیفیت بهتر ارائه داد. سپس با مصاحبه با برخی از صاحب نظران و فعالان حوزه میراث فرهنگی کازرون تلاش شد تا 
اطلاعات بیشتری درباره تاریخچه، تکنیک ساخت، عملکرد، مصالح و مفاهیم انتزاعی نقوش این روزنه ها به دست آید. در نهایت 
نیز با مراجعه به اسناد کتابخانه ای مرتبط با موضوع پژوهش، مفاهیم نقوش تزیینی روزنه های موردمطالعه، جهت فهم معانی 
استعاری آن‎ها استخراج شد. جامعه آماری خانه های تاریخی کازرون در دوره های ترکان صفوی، ترکان قاجار و پهلوی است. 
الگوهای متنوع روزنه ها در این خانه ها بررسی شد. نمونه های تکراری حذف و تعداد 28 طرح متفاوت روزنه به عنوان نمونه های 

شاخص مورد بررسی قرار گرفت.

4. یافته ها و بحث
4-1. معناشناسی نگاره های تزیینی روزنه های خانه های سنتی کازرون

 نمادگرایی ابزار هنرمندان برای بیان مفاهیم بوده و نقوشی که ایشان بر آثار خود ایجاد کرده اند، دارای دو معنای مستقیم 
و نمادین هستند. معانی نمادین و استعاری ریشه در باورها و سنن حاکم بر جامعه آن زمان دارد؛ بنابراین آثار هنری یکی از 
جلوه گاه های فرهنگ در جوامع بوده و مفاهیم فرهنگی-تاریخی ارزشمندی در آن ها نهفته است )خزائی، 1386، ص. 24(؛ لذا با 
ریشه شناسی مفاهیم این تزیینات می توان به مطالعات ارزنده ای در حوزه مردم شناسی دست یافت. در مصاحبه با خبرگان و بنّّایان 
سنتی شهر کازرون در زمینه پژوهش حاضر، این نتیجه حاصل شد که برخی از این عناصر بالاخص نقش کبوتر دارای معانی 
خاصی برای سازندگان و ساکنین بوده است. در ادامه به معناشناسی نقوش تزیینی روزنه های خانه های سنتی کازرون در فرهنگ 

ایرانی پرداخته می شود.

4-1-1. نقوش گیاهی
گیاه مظهر رشد، حاصلخیزی، راز حیات و زندگی است )پویان و خلیلی، 1389، ص. 104؛ صفّّاران و همکاران، 1394، ص. 

8(. هر کدام از نقوش گیاهی معانی خاص خود را نیز دارند. 

اسلیمی: یکی از نمادهای تزیینات اسلامی و ایرانی است. اسلیمی از یک ساقۀ اصلی و نقوش فرعی برگ مانند تشکیل شده 
و با چرخش و تکرارهای متناوب یک نقش واحد، نقوش متنوعی آفریده می شود. روند شکل گیری اسلیمی معانی پویش، وحدت، 
زاینده بودن، زاییده شدن و نظم را تداعی می کند )پورتر، 1392، ص. 155؛ کونل و همکاران، 1367، ص ص. 15ـ6(. اسلیمی در 
دوره اسلامی نماد کثرت در وحدت شناخته شد )صفی خانی و همکاران، 1393، ص. 78(. نقوش اسلیمی به سبب پیچیدگیشان، 
فوق مادی و پر از رمز هستند. اسلیمی نشانه آفرینش انسان است که در جهان کثرت سرگردان بوده و در مسیر بی انتهای هستی، 

همواره به اصل خویش و جهان وحدت باز می گردد )حقیق نژاد و همکاران، 1397، ص. 118(.

گل چند پر: نیلوفر نماد آفرینش )پورعبدالله، 1387، ص. 60( و در هنر چینی مظهر فرارسیدن بهار، تجدیدی جاودانه و طول 
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عمر است )شایسته فر، 1389، ص. 104(. گل های چند پر به عنوان شکلی دیگر از نیلوفر، نشان گردونه خورشید هستند )صفی 
خانی و همکاران، 1393، ص. 78(. این نقش مظهر بهشت، آرامش و زیبایی نیز است. گل چهارپر به عنوان گیاهی باستانی، نماد 
عشق و سیاست است. در فرهنگ فارسی آن را با نام »چلیپا« به عنوان نماد خورشید، فصل های سال و چهارعنصر اصلی آب، باد، 
خاک و نور می شناسند. عدد چهار در این نقش به اهمیت فصول سال و تأثیرات آن ها بر کشاورزی، چهار جهت اصلی، چهارستارة 
اصلی در چهار طرف جهان، چهارطبقة اجتماعی در دین زرتشت و چهار نماز مهم زرتشتی اشاره دارد )سربخشیان وحجازی، 
1398، ص. 137(. گل هشت پر درون دایره به عنوان نماد آسمان و حرکت بدون ایستا در سطح معنویت و دایره نماد خداوند است 

که مرکز آن همه جا قرار دارد و محیطی برای او وجود ندارد )جوشقانی و همکاران، 1403، ص. 35(.

گل لاله: نماد عشق، نوید بهار، زندگی ابدی و رستاخیز پس از مرگ است )همان( )شکل 1(.

سرو: در باورهای اسطوره ای نماد آزادگی، در فرهنگ نماد جاودانگی و در شعر استعاره از عشق، معشوق و زیبایی او، جوانی، 
عدالت و راستی بوده است. سرو مظهر اهورامزدا و خورشید )عظمت( است )یاحقی، 1375، ص. 245؛ تناولی، 1385، ص. 24(. 
این نقش در دوره اشکانی نشان احترام و تقدس؛ در عهد زندیه به عنوان طلسم سلامتی و عمری جاودان بر روی لباس جنگ 
و در مواردی نیز نشانه بردباری در برابر مشقات حیات و قدرت مطلق بوده است )کفیلی، 1388، ص. 2؛ ضیاپور، 1343، ص. 
151؛ Meisami, 1985, p. 270؛ پرهام، 1378، ص. 35(. قرارگرفتن دو پرنده در پایین درخت سرو به معنای محافظت پرندگان از 
درخت زندگی است. همچنین ممکن است این دو پرنده نماد خیر و شر باشند. قرارگرفتن پرنده روی درخت سرو نماد روح انسان 

است )کرتیس، 1389، ص. 114(.

4-1-2. نقش پرندگان
پرندگان در اولین تمدن های ایرانی نشانگر باد، باران و رهایی از ستم بوده اند. ازآنجاکه باران از عوامل مهم در رویش و رشد 
گیاهان و ادامۀ حیات است، تصویر مثالی پرنده به راز زندگی اشاره دارد )عشایری و وثیق، 1402، ص ص. 174ـ173(. پرنده نماد 
آزادی است و معنای عرفانی آن، عروج روح انسان به سوی عالم معناست. نقش پرنده به عنوان رمز زندگی به همراه بوته و گل 

که نماد حاصلخیزی است؛ در یک مفهوم مشترک استفاده می شوند )پرهام، 1371، ص. 154(.

است.  روح  زندگی جاودانه  و  بهشت  فرهنگ ها مظهر  اغلب  در  و  با خداوند  روح  دیدار  و  ابدی  نماد سعادت  • طاووس: 
رنگ های گوناگون پرهای طاووس نماد تنوع در آفرینش است )صفی خانی و همکاران، 1393، ص. 74؛ طاهری، 1388، ص. 
18(. طاووس مظهر حاصلخیزی و نابودکننده اهریمن هست )خزایی، 1386، ص ص. 26-25(. این پرنده در دیدگاه صوفیان نماد 
ذات، در اسلام نمادی کیهانی و در عرفان مظهر تمامیت است )صفی خانی و همکاران، 1393، ص. 74(. طاووس نماد نیروی 

نیک و درمان بخشی نیز هست )هینلز، 1391، ص. 146(.

است  بوده  دوستی  و  عشق  پیام آوری،  نماد  اسلامی  دورۀ  در  و  است  ایران  فرهنگ  در  مقدس  پرندگان  جزء  کبوتر:   •
)بختیاری منش، 1387، ص. 39؛ رضایی، 1390، ص. 97(.

• بلبل: پیام‎آور عشق و نماد عشق به زندگی است )تناولی، 1385، ص. 91؛ فقیری، 1383، ص. 108 (.

4-1-3. نقوش هند سی
با  و  کرده  خودسازگار  اعتقادی  قیود  با  را  هندسه  توحید،  تجسم  در  لذا  است؛  حیات  هدفمندکردن  پی  در  اسلامی  هنر 
بهره‎بردن از آن، موتیف های تزیینی متنوعی را خلق کرده است. هنرمندان مسلمان به دو دلیل هنر هندسی را استفاده کردند و 
گسترش دادند: اول برای جایگزینی با تصاویر ممنوع موجودات زنده و دعوت مخاطبان به تفکر روحانی و دوم برای پیشرفت علم 
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هندسه در دنیای اسلام بود )کاظم پور و همکاران، 1399، ص. 77(.

• مربع: نماد شکلی عدد چهار، عدد کمال الهی و تکامل تجلی است و نماد عرش الهی و حاملان آن، صور جسمی، طبیعی 
و عنصری انسان، مراتب چهارگانه عناصر، اعداد، فرشتگان، خواطر، طبایع، حقایق الهی، مرگ و اوتاد است )قراگوزلو و حاتم، 
1393، ص. 47(. مربع نمادی از زمین در برابر آسمان )دایره( و جهان مخلوق )زمین و آسمان( در برابر خالق است )مهرابی 

هفشجانی، 1395، ص. 16(.

• لوزی: مرتبط با مفاهیم زندگی است و از اتصال دو مثلث متساوی الساقین تشکیل شده است. ازاین رو نماد تلاقی زمین 
و آسمان، عالم بالا و عالم پایین و گاهی وصلت میان دو جنس است )عابددوست، 1400، ص. 76؛ شوالیه، 1385، ص ص. 29 

و 31(.

• مثلث: نماد نفس سه گانه اماره، لوامه و مطمئنه است که انسان برای رسیدن به کمال باید آن ها را پشت سر بگذارد. مثلث 
به تقسیم سه گانه انسان به روح، نفس و بدن و سه جهان علوی، دنیوی و دوزخی اشاره می کند )قراگوزلو و همکاران، 1393، 

ص. 47؛ چیتیک، 1386، ص. 88(.

• دایره: نماد کیهان، آسمان ها، کمال، روح، خدای متعال در مشرق و مغرب، خلق جهان، زمان، حرکت مدور آسمان و 
ابدیت است. در باور گذشتگان، اشکال دایره ای نگهبان اجزای درون خود هستند. به عقیده الیاده، دوایر اطراف مقابر مانع از حمله 
ارواح خبیثه و سرگردانی روح و موجب محافظت و باقی ماندن آن در فضایی مقدس می شود )پویان و خلیلی، 1389، ص. 106؛ 
بزرگ بیگدلی و همکاران، 1386، ص. 81؛ دوبوکور، 1376، ص. 93(. دایره نماد روشنگری و خورشید، انسان کامل، بی کرانگی، 
توحید و مرکز آن نماد حقیقت ابدی است )کاملی و امین پور، 1396، ص‌ص. 68 ـ66(. همچنین نماد زنانگی نیز است )آناتی و 

اسکندری، 1377، ص . 15(.

4-1-4. نقوش سماوی
می شده  پرستش  زندگی  و  حاصلخیزی  سرچشمه  و  روشنگر  همه نگر،  عالی رتبه،  خدای  به عنوان  درگذشته  خورشید:   •
است. این عنصر نرینه )یین( و طلوع و غروب آن نماد مرگ و رستاخیز بوده است )شایسته فر، 1389، ص. 102(. خورشید نماد 
آفرینندگی، رستگاری، حمایت و پهلوانی هم است )مهرابی هفشجانی، 1395، ص. 11(. ایرانیان خورشید را نماد میترا )خدای 
روشنایی(، بی مرگی و برتری می دانستند )باوندپور جدیدی و اعرابی هاشمی، 1402(. در اسلام نیز نماد خداوند و پیامبر است. پس 
از ظهور اسلام در ایران نقوش نمادین چلیپا، شمسه، گل چند پر و دایره در معنای خورشید استفاده شده اند )کاملی و همکاران، 

1396، ص ص. 65 - 66(.

اتفاقات دنیا تأثیر داشته اند  • ستاره: در ادیان، ستارگان و سیاره ها را خدایان نر و ماده می دانستند که بر احوال مردم و 
)شایسته فر، 1389، ص. 102(. »ستاره یمانی« در عرفان اسلامی نماد نفس کل و نور الهی است. خداوند در قرآن می فرماید: انا 
زینا السماء الدنیا بزینه الکواکب؛ لذا می توان گفت که هنرمندان نیز به تبعیت از پرودگار، از ستارگان برای زینت بخشیدن استفاده 
می کرده اند )حقیق نژاد و همکاران، 1397، ص. 120(.  شمسه نماد کثرت در وحدت و وحدت در کثرت است. کثرت تجلی صفات 
خداوند است و در این نقش به صورت اشکال کثیری ظهور کرده که از مرکزی واحد ساطع شده اند. شمسه نماد نور نیز هست 
)ستاری، 1376، ص. 53(. ستاره شش پر نماد تجریدی ماده و روح بوده و در سنن اسلامی و ایرانی در نقش اسم اعظم خداوند 
برای کارهای خرق عادت استفاده می شده است )توکل و زارع، 1394، ص. 12(. در ستاره هشت پر، عدد هشت نماد خورشید 
بوده است. هشت بهشت، هشت درب بهشت، هشت رکن عرش، حمل عرش الهی توسط هشت فرشته و وجوه کعبه از مفاهیم 
مقدس عدد هشت است. در هنر اسلامی ستارۀ هشت پر به‎صورت گل چند پر نیز استفاده شده است )حسینی و فراشی ابرقویی، 
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1393، ص. 36(. ستاره ده پر به ده مرتبه سلوک و ده ویژگی هر مرتبه اشاره دارد. این عدد نماد بازگشت کثرت به وحدت، ده 
فرقه صوفیان، شهادت امام حسین )ع( در دهم محرم و ارتباط پنج حس دورنی با پنج حس بیرونی در عقیده اسلامی اشاره 

می کند )حسینی، 1390،  ص. 13(.

4-1-5. اعد اد ریاضی
در اغلب سنت ها، عدد اصل اساسی و منشأ جهان عینی است. جهان اعداد با جهان خرد برابری می کند. اعداد علاوه بر 

نقش کمی، جنبه تمثیلی نیز دارند.

• نخستین عددی که کلمه »همه« به آن اطلاق می شود، عدد سه است. نیروی عدد سه، همگانی است و ماهیت سه گانه 
جهان به عنوان آسمان با زمین و آب ها؛ تولد، حیات، مرگ؛ آغاز، میان و پایان و گذشته، حال و آینده را نشان می دهد. این عدد 
الوهیت سه گانه تثلیث، یعنی پدر، مادر و فرزند را معرفی می کند. عدد سه در سنت های ایرانی، دارای شخصیت جادویی- مذهبی 
است و در دین باستان ایران به صورت سه اصل پندار نیک، گفتار نیک و کردار نیک هویداست )صارمی و رفیعی راد، 1393، 

ص. 84(. 

بازوان صلیب،  مربع،  اضلاع  چهارفصل،  اصلی،  چهار جهت  عدل،  اندازه،  عقل،  نظم،  زمین،  تمامیت،  نماد  چهار  عدد   •
رودخانه های بهشت و چهارعنصر )آب، باد، آتش، خاک( است )صارمی و رفیعی راد، 1393، ص. 84(. 

• عدد پنج در اسلام به مواردی نظیر پنج ستون دین )شهادتین، نماز، روزه، زکات و حج(، پنج نماز، پنج  تن آل عبا و پنج 
اولوالعزم اشاره دارد )شیمل، 1388، ص. ١31 ـ١27( )جدول 2(.

• در عقیده اسلامی، جهان در شش مرحله خلق شده است )صارمی و رفیعی راد، 1393، ص. 85(.

هفت  هفت گانه،  سیارات  زمین،  و  آسمان  هفت طبقه  جهان،  هفت اقلیم  هفته،  روزهای  چون  مضامینی  به  هفت  عدد   •
فرشته مقدس در نظر بنی اسرائیل، هفت رنگ رنگین کمان، هفت طبقه جهنم، هفت هنر، هفت نت موسیقی، عجایب هفت گانه، 
فضیلت های هفت گانه و هفت مرحله تزکیه روح اشاره دارد )کریمی بابااحمدی و همکاران، 1394، ص. 10؛ نورآقایی، 1378، 

ص. 87؛ حیدری، 1392، ص. 79(.

•  نه در فرهنگ چینی خوش یمن ترین عدد است. در فرهنگ بودایی، دارای نیروی روحانی اعلا و عدد لاهوتی است. در 
زبان هندی و اروپایی قرابت معنایی با مفاهیم نو بودن و تازگی دارد. در سنت هندو تضمین کننده معنای عالم و در کیهان شناسی 

اسلامی از جمع هفت سیاره با »رکن الهی« و »عرش الهی« به دست می آید )همان(.

• عدد دوازده در تشیع به دوازده امام و در نجوم به دوازده برج منطقه البروج اشاره می کند )حسینی، 1390، ص. 18(. 

• عدد سیزده در میان اقوام کهن به معنای تاریکی، ناتوانی و ابهام بوده است. در ورق تاروت کارت سیزده نماد مرگ است 
که درعین حال نشان دهنده نو شدن و تولد دوباره نیز هست. برخی این عدد را نحس می دانند اما برای علاقه مندان به علوم 
اسرارآمیز، عددی مقدس است. در عهد باستان، نفر سیزدهم هر گروه را والاترین و تواناترین فرد گروه می دانسته اند )کریمی 

بابااحمدی و همکاران، 1394، ص. 11؛ نورآقای ی، 1378، ص. 98(.

4-2. بحث در نمونه موردی
سابقه کاربرد روزنه ها در خانه های شهر کازرون به دوران صفویه تا پهلوی باز می گردد. این روزنه ها را اغلب از گچ و نی 
می ساختند. در برخی موارد نیز که روزنه برای سرداب و زیرزمین استفاده می شد، به دلیل نزدیکی به سطح زمین و امکان جذب 
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رطوبت، آن ها را از سنگ می ساختند. روزنه ها را در پوسته خارجی و داخل خانه های قدیمی کازرون به کار می بردند. روزنه های 
نمای اصلی در بالا و طرفین درهای ورودی، بالای سه دری و پنج دری ها، قسمت فوقانی طاق های نمادین نما و حدفاصل حیاط 
و کف طبقه همکف جهت نورگیری زیرزمین قرار می گرفتند. در فضای داخلی نیز بالای درهای بین اتاق ها، باهدف ایجاد کوران 
هوا در داخل خانه، به کار برده می شدند. روزنه هایی که در طبقات همکف و فضای داخلی قرار می گرفتند، نقوش تزیینی متنوع 
و پیچیده تری نسبت به روزنه های زیرزمین داشته اند. بر اساس مصاحبه ها صورت گرفته، احتمال می رود سادگی آرایه های تزیینی 
روزنه های زیرزمین به این علت باشد که کمتر در معرض دید مخاطب بوده اند؛ لذا آن ها را به صورت مشبک با نقوش هندسی 
ساده می ساختند و بیشتر به آراستن روزنه های طبقات بالاتر و داخل که جلوه بصری بیشتری در ساختمان داشته اند، می پرداختند؛ 
بنابراین روزنه های مذکور علاوه بر استفاده عملکردی، جنبه زینتی نیز داشته اند. انواع نقوش هندسی، گیاهی و نقوش حیوانی در 

این روزنه ها به چشم می خورد. در جدول )1(، تصاویری از روزنه های خانه های کازرون نشان داده شده است.
جدول 1. نمونه هایی از روزنه های خانه های تاریخی شهر کازرون.

Tabe 1. Examples of  Apertures in Historical Houses of  Kazerun.

تصویرتوضیحاتشماره

1

ملک: خانه شاه امیری )تخریب شده(

محله: کوی آهنگران

دیرینگی: صفویه

منبع: آرشیو شخصی مصطفی آریان کیا

2

ملک: خانه لقمانی
محله: -

دیرینگی: -
منبع: آرشیو شخصی مهندس فرخشاد

3

ملک: خانه رستمی
محله: خیابان حضرتی

دیرینگی: پهلوی
منبع: آرشیو اداره میراث فرهنگی و صنایع دستی کازرون

4

ملک: -
محله: -

دیرینگی: -
منبع: آرشیو شخصی رضا عمویی

5

ملک: محفوظ
محله: کوی مصلی

دیرینگی: -
منبع: آرشیو شخصی عمادالدین شیخ الحکمایی
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تصویرتوضیحاتشماره

6

ملک: خانه شیخ الحکمایی

محله: کوی آهنگران

دیرینگی: در دهه اخیر بازسازی شده

منبع: نگارندگان

7

ملک: خانه شیخ الحکمایی

محله: کوی آهنگران

دیرینگی: در دهه اخیر بازسازی شده

منبع: نگارندگان

8

ملک: خانه سلامی

محله: کوی مصلی

دیرینگی: قاجار- مرمت شده در دهه اخیر

منبع: آرشیو شخصی رضا عمویی

4-3. خوانش فرمی و ترکیب بندی روزنه های خانه های سنتی کازرون
با توجه به جدول )1(، روزنه های موردمطالعه دارای پنج الگوی هندسی شامل: مستطیل افقی و عمودی، مستطیل با قوس 
جناغی، نیم دایره با قوس هلو چین کند و دایره هستند. نمونه های موجود از دوره صفوی با دوره های قاجار و پهلوی از نظر الگوی 
هندسی متفاوت هستند. روزنه های خانه صفوی شاه امیری که اکنون تخریب شده است؛ در طبقه همکف دارای یک قاب کشیده 
مستطیلی با قوس جناغی در قسمت فوقانی هستند. اما روزنه های دوران قاجار و پهلوی در طبقات همکف و اول به دو صورت 
نیم دایره با قوس هلو چین کند و مستطیل یا دایره ساده به چشم می خورند. الگوی روزنه های زیرزمین در سایر دوره ها نیم دایره 
با قوس هلو چین بوده است )جدول 2(.  تقارن از اصول شاخص ساختاری و هندسی این نورگیرهای گچی است و انواع مختلف 
آن در کالبد کلی روزنه ها، انتظام نگاره ها در کنار یکدیگر و ساخت تک نقش ها به چشم می خورد. تقارن محوری افقی و عمودی 
در الگوی اصلی و تقارن های چرخشی، انتقالی و محوری افقی، عمودی و مورب در جزئیات این روزنه ها به کار گرفته شده است.
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جدول 2. بررسی مشخصه های هندسی روزنه های خانه های سنتی کازرون.
Table 2. Study of  Geometric Features of  Apertures in Traditional Houses of  Kazerun.

هندسه کالبد
در کالبد
در اجزاء

نوع تقارن
تصویر طرح خطی

مستطیل

با قوس  
فوقانی 
جناغی

محوری 
--عمودی

ساده افقی

شماره 1

محوری 
عمودی

چرخشی 
و محوری 

عمودی، افقی 
و مورب در 

شمسه ها

شماره 2

محوری 
عمودی و 

افقی

انتقالی، 
چرخشی 
و محوری 

عمودی، افقی 
و مورب

شماره 3

محوری 
عمودی و 

افقی

انتقالی، 
چرخشی 
و محوری 

عمودی، افقی 
و مورب

شماره 4

محوری 
عمودی

انتقالی و 
چرخشی در 
دایره ها و 

گل های چند پر

شماره 5

محوری 
عمودی

انتقالی و 
محوری در 

دایره ها

شماره 6

محوری 
عمودی

انتقالی، 
چرخشی و 
محوری در 

دایره ها و گل 
چند پر

شماره 7

محوری 
عمودی و 

افقی
-

ساده عمودی

محوری 
عمودی

محوری 
عمودی، 

افقی و مورب 
و انتقالی- 
چرخشی در 
شمسه های 

محاط در دایره

دایره

محوری 
عمودی و 

افقی
چرخشی در 

شمسه
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س هلو چین کند
نیم دایره با قو

ش غالب گیاهی
با نقو

شماره 1

محوری 
عمودی

چرخشی در 
گل چند پر

شماره 2

محوری 
عمودی

چرخشی در 
گل چند پر

شماره 3

محوری 
عمودی

چرخشی در 
گل چند پر

شماره 4

محوری 
عمودی

چرخشی در 
گل چند پر و 

شمسه

شماره 5

محوری 
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

شماره 6

محوری 
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

شماره 7

محوری 
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

ش غالب هندسی
با نقو

شماره 8

محوری 
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

شماره 9

محوری 
عمودی

انتقالی و 
محوری

شماره 10

محوری 
عمودی

چرخشی و 
محوری
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4-4. انواع نگاره ها و نحوه ترکیب بندی آن ها در روزنه های خانه های سنتی کازرون
روزنه های خانه های سنتی کازرون در کنار جنبه عملکردی شان باهنر، تاریخ و فرهنگ نیز آمیخته شده اند. در این روزنه ها 
انواع نقوش گیاهی، اسلیمی، هندسی، درخت سرو و پرندگانی نظیر طاووس، کبوتر و بلبل به صورت احجام پر و خالی به چشم 

می خورد.

4-4-1. نقوش گیاهی
• اسلیمی: در روزنه های این خانه ها، نقوش اسلیمی به صورت شاخ وبرگ و غنچه با نقوش هندسی نظیر شمسه، گل های 
چند پر و نقش پرندگان ترکیب شده اند )جدول 2(. نگاره های اسلیمی در سایر این روزنه ها مشاهده می شود و نقش غالب در آن ها 

است. تنها در روزنه های زیرزمین و سرداب، که فقط نقوش ساده هندسی دارند، از اسلیمی استفاده نشده است.

• گل چند پر: در نمونه های موردمطالعه گل های چهار، شش، هشت و هفده پر به صورت کامل و هشت پر، دوازده پر و 
چهارده پر به صورت نیمه به کار برده شده اند. در برخی موارد نیز یک ربع از گل چند پر مشاهده می شود )شکل 1، ج(. گل های 
چند پر گاهی مستقل هستند و گاهی در دایره محاط شده اند. در نمونه هایی نیز در مرکز یک گل چند پر، نقوش هندسی یا گل 
چند پر دیگری محاط شده است )شکل 1، ب(. این گل ها به دو صورت پهن برگ و برگ های کشیده و تو خالی نقش شده اند 

)شکل 1، الف(.

﻿

)ج()ب()الف(
 شکل 1. )الف(. طرح خطی گل های چند پر با گل برگ های پر و تو خالی. )ب(. نقش گل های چند پر ترکیب شده با نقوش هندسی و دیگر گل ها. 

)ج(. نقش گل های چند پر کامل و ناقص در روزنه های خانه های سنتی کازرون.
Figure 1. Multi-petal flower motifs found in the apertures of  traditional Kazerun houses: (a) designs with solid and hollow 

petals, (b) combining with geometric shapes, (c) a mix of  complete and incomplete flowers.

س هلو چین کند
نیم دایره با قو

ش غالب گیاهی
با نقو

محوری شماره 1
عمودی

چرخشی 
در گل چند پر

محوری شماره 2
عمودی

چرخشی 
در گل چند پر

محوری شماره 3
عمودی

چرخشی 
در گل چند پر

محوری شماره 4
عمودی

چرخشی 
در گل چند پر 

و شمسه

محوری شماره 5
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

محوری شماره 6
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

محوری شماره 7
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

ش غالب هندسی
با نقو

محوری شماره 8
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

محوری شماره 9
عمودی

انتقالی و 
محوری

محوری شماره 10
عمودی

چرخشی 
و محوری

ش غالب گل و پرنده
با نق

محوری شماره 11
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

محوری شماره 12
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری

محوری شماره 13
عمودی

چرخشی، 
انتقالی و 
محوری
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• گل لاله: در دو مورد از نمونه های موجود، نقوشی از گل لاله مشاهده می شود )شکل 2(.

﻿

)ب()الف(
 شکل 2. نمونه هایی از نقش نمادین لاله در روزنه های خانه های کازرون.

 Figure 2. Examples of  symbolic tulip motifs in the apertures of  Kazerun houses.

• سرو: نقش درخت سرو در روزنه های خانه شاه امیری به صورت پر و خالی و در ترکیب با گره چینی، هشت پرنده و نقوش 
گیاهی خلق شده است. دو عدد از این پرنده ها در پایین درخت سرو و پشت به هم با صورت های برگردانده شده نقش شده اند. 
دو عدد از آن ها در بالای سرو و روبروی هم و چهار عدد دیگر به صورت دوبه دو در ترکیب با نقوش گیاهی، در طرفین نقش 
سرو قرار گرفته اند )جدول 1(. در خانه شیخ الحکمایی نیز این الگو بازآفرینی شده است )شکل 3(. در فرهنگ بومی شهرستان 

کازرون، سرو نماد رعنایی و برازندگی و جوانی بوده است.

شکل 3. طرح خطی نقش سرو در میان روزنه عمودی خانه شیخ الحکمایی.
Figure 3. Linear design of  cypress motif  within the vertical apertures of  Sheikh al-Hokamaei`s house.

4-4-2. نقش پرندگان: نقوش طاووس، بلبل و کبوتر به صورت قرینه در روزنه های خانه های سنتی کازرون 
مشاهده می شود.

• طاووس: در کنار گل های چند پر و نقوش اسلیمی به کار گرفته شده است )شکل 4، الف(. در فرهنگ مردم شهرستان 
کازرون، طاووس نماد زیبایی ظاهر و عمل افراد بوده است.

• کبوتر: در معماری کازرون، دو کبوتر قرینه و گاهی با نوک های متصل به هم، نماد معاشقه مرد و زن است و برای تزئین 
نمای منزل زوج های جوان و اتاق حجله استفاده می شده است )شکل 4، ب(.

• بلبل: در روزنه های خانه های کازرون به صورت قرینه در اطراف نقوش هندسی و درخت سرو استفاده شده است )شکل 3(.
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﻿
)a( )الف()b( )ب(

شکل 4. )الف(. طرح خطی نمونه ای از نقش طاووس. )ب(. نقش دو کبوتر قرینه در روزنه های خانه های سنتی کازرون.
Figure 4. (a) Linear design of  a peacock motif. (b) Symmetrical double-dove motifs within the apertures of  traditional 

Kazerun houses.

4-4-3. نقوش هندسی: در روزنه های خانه های کازرون به صورت ساده و تکرار شونده، ترکیب شده با 
نقوش گیاهی و گره چینی دیده می شود )جدول 2(.

• مربع: در قالب طرح لانه زنبوری در حاشیه برخی از نمونه ها استفاده شده است )شکل 5، ج(.

• لوزی: به صورت تک نقش، گره چینی، ترکیب شده با نقش سرو و دیگر نقوش هندسی در روزنه های خانه های کازرون 
استفاده شده است )شکل 5(.

)a( )الف()b( )ب()c( )ج(
 شکل 5. )الف(. گره چینی لوزی شکل ترکیب شده با نقش سرو. )ب(. گره چینی لوزی شکل. )ج(. نقوش هندسی ساده در روزنه های خانه های سنتی 

کازرون.
Figure 5. (a) Diamond-shaped interlaced pattern combined with cypress motifs. (b) Diamond-shaped interlaced pattern. (c) 

Simple geometric motifs within the apertures of  traditional Kazerun houses.

• دایره: دایره، نیم دایره و ربع دایره به دو صورت منفرد و هم مرکز با گل چند پر و شمسه در کالبد و نقوش تزیینی نمونه ها 
استفاده شده است )شکل 6(.

﻿

)a( )الف()b( )ب(
 شکل 6. )الف(. نحوه انتظام دهی به نقوش دایره، نیم دایره و ربع دایره در کالبد و آرایه های یک روزنه. )ب(. نمونه هایی از ترکیب نقش دایره با 

نقوش هندسی و گیاهی در روزنه های خانه های سنتی کازرون.
Figure 6. (a) Arrangement of  circle, semicircle, and quarter-circle motifs within the structure and ornamentation of  an 

aperture. (b) Examples of  circle motifs combined with geometric and floral designs in the apertures of  traditional Kazerun 

houses.
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4-4-4. نقوش سماوی
• خورشید و ستاره )شمسه(: الگوهای متنوعی از خورشید در روزنه های گچی خانه های کازرون به صورت گل های چند پر، 
شمسه و دایره قابل مشاهده است. برخی از این الگوها به صورت کامل و برخی به صورت نیمه یا یک ربع به تصویر درآمده اند 
)شکل 7(. در نمونه ها نقوش متنوعی از شمسۀ شش پر، نه پر، ده پر و دوازده پر و گل چند پر که نماد ستاره است، دیده می شود 
که اغلب در دایره محاط شده اند )شکل 7(. در باور گذشتگان شهرستان کازرون، خورشید نماد جایگاه والای اجتماعی، مذهبی 

بودن، یکتاپرستی، زیبایی ظاهری و حمایت از دیگران و منفعت رسانی به آن ها بوده است.

شکل 7. مجموعه ای از نقوش نمادین خورشید و ستاره، به صورت گل چند پر محاط شده در دایره؛ دایره و شمسه های کامل، نیمه و ربع در یکی از 
روزنه های خانه های سنتی کازرون.

Figure 7. A collection of  symbolic sun and star motifs, arranged as multi-petal flowers enclosed within circles; full, half, and 

quarter circles in one of  the apertures of  traditional Kazerun houses.

4-4-5. نمود اعداد ریاضی: در نمونه ها، اعداد در قالب اشکال تکرارشونده و پرهای گل و شمسه نمود 
پیدا کرده اند )جدول 2(.

• به طور مثال عدد سه در سه دایره و نیم دایره هم مرکز، نقش مثلث و سه مرتبه تکرار نقش گل چند پر به تصویر کشیده 
شده است )شکل 4 و 5(. عدد چهار در قالب مربع، شمسه، گل چهارپر و چهار مرتبه تکرار اشکال هندسی به تصویر کشیده شده 

است )شکل 8(.

 شکل 8. نمودهایی از عدد چهار به صورت مربع، تقارن چرخشی چهار مثلث، گل و شمسه چهار پر در روزنه های خانه های سنتی کازرون.
Figure 8. Representations of  the number four in the form of  a square, rotational symmetry of  four triangles and four-petaled 

flower and shamseh in the apertures of  traditional houses in Kazerun.

• اعداد پنج، شش، هفت، هشت، نه، ده و دوازده در گل های چند پر و شمسه ها دیده می شود )شکل 9(. عدد سیزده و چهارده 
نیز به ترتیب به صورت سیزده نیم دایره و چهارده شکل هندسی تکرارشونده نمود پیدا کرده است )شکل 10(.
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﻿

)a( )الف()b( )ب(
 شکل 9. )الف(. نمود تصویری اعداد چهار، پنج، هشت و ده. )ب(. نمود تصویری اعداد هفت، شش، نه و دوازده در نقوش شمسه روزنه های 

خانه های سنتی شهر کازرون.
Figure 9. (a) Visual representations of  the numbers four, five, eight and ten. (b) Visual representations of  the numbers six, 

seven, nine and twelve within the shamseh motifs of  apertures in traditional Kazerun houses.

)a( )الف()b( )ب(
شکل 10. )الف(. نمایش عدد سیزده به شکل سیزده نیم دایره در حاشیه روزنه. )ب(. نمایش عدد چهارده با تکرار اشکال هندسی در روزنه های 

خانه های سنتی شهر کازرون.
Figure 10. (a) Representation of  the number thirteen as thirteen semicircles along the aperture border. (b) Representation of  

the number fourteen through repeated geometric shapes in the apertures of  traditional Kazerun houses.

5. نتیجه  گیری
تزیینات در معماری اسلامی ایران، آیینه تمام نمای فرهنگ غنی این مرزوبوم است؛ به گونه ای که در زمره میراث فرهنگی و 
تاریخی کشور قرار می گیرد. این میراث ارزشمند به ریشه های فرهنگی و هویتی مردمان این خاک اشاره دارد و با بیانی نمادین و 
همراهی با جلوه های خاص زیبایی شناسی، شناساننده سبک زندگی، اندیشه، تفکر، آیین ها و آداب ورسوم ایرانیان است. روزنه های 
گچی خانه های سنتی کازرون، یکی از شاخصه های اصلی مسکن بومی این شهر به شمار می روند. این روزنه ها به عنوان عنصری 
به صورت  روزنه ها  این  است.  انجامیده  ارزشمند  میراثی  به خلق  و  ترکیب شده  تزیینی  آرایه های  با  به خوبی  بنا،  در  عملکردی 
قاب های گچی با نی و گچ قالب ریزی و ساخته می شده اند و پس از خشک شدن و استحکام یافتن، در قسمت فوقانی بازشوهای 
داخلی و خارجی به کار گذاشته می شدند. در برخی موارد نیز روزنه های زیرزمین و سردابه ها را با سنگ می ساختند. این روزنه ها 
دارای پنج الگوی هندسی در کالبدی خود هستند. این الگوها شامل مستطیل با قوس جناغی در قسمت فوقانی، مستطیل افقی 
و عمودی، دایره و نیم دایره با قوس هلو چین کند است. الگوی غالب در کالبد نورگیرهای موجود، نیم دایره و مستطیل افقی 
ساده است و دیگر الگوها کمتر به چشم می خورد. آرایه های تزیینی این روزنه ها بر اساس تقارن های محوری عمودی، افقی و 
مورب، چرخشی و انتقالی انتظام یافته اند و شامل نقوش هندسی، گیاهی، حیوانی و اعداد هستند. آرایه های گیاهی شامل شاخ و 
برگ های اسلیمی، درخت سرو، گل لاله و گل های چند پر است. نقوش هندسی به صورت مربع، دایره، لوزی، مثلث، گره چینی و 
شمسه است. شمسه ها و گل های چند پر به صورت کامل، ربع یا نصف نقش شده اند. گره چینی ها در ترکیب با نقش سرو و کادر 
حاشیه قاب روزنه ساخته شده اند. اعداد نیز در قالب نقوش هندسی تکرارشونده و پرهای شمسه ها و گل ها به نمایش درآمده اند. 
نقوش حیوانی شامل نقش پرندگانی چون طاووس، کبوتر و بلبل است که در ترکیب با درخت سرو و نقوش گیاهی و هندسی 
خلق شده اند. در تمامی نمونه ها، پرندگان به صورت جفت و در بیشتر موارد روبروی هم قرار گرفته اند و تنها در پایین درختان 
سرو به صورت پشت به هم با سرهای برگشته به سمت یکدیگر، دیده می شود. صاحب نظران بر این باورند که آرایه های تزیینی 
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روزنه های گچی خانه های کازرون دربردارنده مفاهیم کنایی هستند. در مصاحبه با بنّّایان سنتی کازرون مشخص شد که ساختن 
این روزنه ها در دوره معاصر، تقلیدی از معماری سنتی شهر بوده و اغلب باهدف زیبایی آفرینی و بر اساس سلیقه سازنده، ساخته 
می شدند. استادکارانی که این روزنه ها را می ساخته اند در حال حاضر در قید حیات نیستند و اطلاعاتی از دلیل انتخاب نقوش 
مورداستفاده در نمونه های قدیمی تر و معانی آن ها در دست نیست. در حال حاضر تنها نقش کبوتر در فرهنگ مردم کازرون جنبه 
نمادین دارد. کاربرد دو کبوتر جفت به عنوان نماد عروس و داماد است و در روزنه های منازل زوج های جوان استفاده می شده 
است. همچنین در سطح شهرستان، نقوش طاووس، خورشید و سرو به ترتیب نماد زیبایی ظاهری و عمل نیکو؛ جایگاه والای 
اجتماعی، یکتاپرستی، زیبایی ظاهری و حمایت از دیگران و رعنایی، برازندگی و جوانی بوده اند. باوجود عدم آگاهی نسل های 
جوان شهر کازرون از پیشینه معنایی نگاره های روزنه های مورد بحث، نقوش این نورگیرها از نقوش نمادین شاخص در هنر، 
فرهنگ و معماری ایران است و در سیر تاریخی هنر کشور به وفور استفاده شده است و در ادوار مختلف، مفاهیم فراوانی را در 
برداشته اند؛ لذا با توجه به اصالت، تداوم و قرابت مفهومی نقوش در پهنای هر مرزبوم؛ نگارندگان به بررسی ریشه های معنایی این 
نقوش در تاریخچه هنر کشور نیز پرداختند. از مطالعات صورت گرفته این نتایج حاصل شد که نقوش گیاهی مانند اسلیمی معنای 
زایش و کثرت در وحدت؛ سرو معنای جاودانگی و جوانی؛ لاله مفهوم عشق و گل چند پر معنای زیبایی، آفرینش و بهشت را به 
مخاطب القا می کنند. طاووس نماد بهشت و جاودانگی روح؛ کبوتر نماد عشق و پیام آوری و بلبل نماد عشق است. مربع، مثلث 
و دایره مفاهیم مذهبی و کیهانی متعددی دارند. شمس در هنر ایرانی نماد خورشید است و ستاره به مفاهیمی چون خداوند و 
پیامبر و کثرت در وحدت و وحدت در کثرت اشاره می کند. اعداد نیز در روزنه های گچی خانه های سنتی کازرون در قالب نقوش 
هندسی تکرارشونده و شمسه و گل های چند پر به نمایش درآمده اند و از گذشته تاکنون در تمامی مذاهب و فرهنگ ها معانی 

تمثیلی مذهبی، کیهانی و اخلاقی را در بر داشته اند.

 مشارکت نویسندگان: بازدیدهای میدانی، عکس‎برداری، مصاحبه با متخصصان و بومیان، تهیه طرح های خطی روزنه ها، روش شناسی و نگارش متن توسط 

نویسنده اول، خانم نادیا عشایری، انجام شده است و نظارت، روش شناسی، اعتبارسنجی و بررسی نمونه‎های موردی و نسخه های پیش نویس و نهایی متن توسط 

نویسنده مسئول، دکتر بهزاد وثیق، انجام شده است.

تأمین مالی: این پژوهش هیچ بودجه خارجی دریافت نکرده است.

تضاد منافع: تصاویر و سایر داده های این پژوهش، با ذکر منابع، تحت نظر نویسنده مسئول و مطابق با شیوه نامه نشریه هنرهای صناعی اسلامی به رشته 

تحریر درآمده است.

دسترسی به داده ها و مواد: داده های پژوهش حاصل از سه بخش پیمایش های میدانی، آرشیوهای شخصی و اسناد کتابخانه ای است که به طور کامل در 

متن مقاله گنجانده شده است. 
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ir/view/fa/articlepage/594531
قراگوزلــو، بهــاره، و حاتــم، غلامعــلی)1393(. بــررسی رمــز نقــوش هنــدسی دایــره, مثلــث و مربــع در هنــر اسلامی. نقــش مایــه، 8)21(، 

https://sid.ir/paper/184159/fa .50-45
کاظــم پــور، مهــدی، محمــدزاده، مهــدی، و شــکرپور، شــهریار)1399(. تحلیــل نمادشــناسی نقــوش ســنگ مــزارات اسلامی مــوزه شــهر 

https://sid.ir/paper/146777/fa .86-71 ،)1(25 ،)اهــر. هنرهــای تجســمی )هنرهــای زیبــا
کامــلی، شــهربانو، و امیــن پــور، احمــد)1396(. مطالعــه نگاره هــای نمادیــن خورشیــد در محــراب و ســنگ قبرهــای محــرابی شــکل 

https://sid.ir/paper/205410/fa .77-63 ،)13(7 ،ــر ــقی هن ــا 7 ه. ق.. مطالعــات تطبی قــرن 4 ت
کرتیس، وستا سرخوش)1389(. اسـطور    ه  های ایرانـی. ترجمه عباس مخبر. تهران: مخبر.

کریــمی بابااحمــدی، زینــب، المــاسی نیــا، پژمــان، و رادمهــر، گلنــاز)1394(. مطالعــه و تحلیــل اعــداد اســطوره ای و نمادیــن. کنفرانــس 
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کونــل، ارنســت، مالــکی، شــهریار، و اقدسیــه، هــادی)1367(. اســلیمی، ختــایی و گل هــای شــاه‎عباسی )نگــرشی بــر ســوابق تاریــخی 

ســه نــگارۀ تزئیــنی(. تهــران: فرهنگســرا.
کیــان اصــل، مریــم، و تقــدس نــژاد، زهــرا)1402(. بــررسی تطبیــقی تزئینــات بازشــوهای قاجــاری در شــاه نشین  بناهــای تاریــخی شــهر 
ــران، 6)2(،  ــاعی ای ــای صن ــد(. هنره ــه مجته ــل  زاده و حسینی ــمی، خلی ــای ابراهی ــاه نشین  خانه  ه ــوردی: ش ــات م ــل )مطالع اردبی

https://doi.org/10.22052/hsi.2024.253973.1156  .56-41
مــداحی، سیدمهــدی، عابــدی، محمدحسیــن، و رحیــمی، آتنــا)1395(. بــررسی تاثیــر ابعــاد پنجــره بــا توجــه بــه بهره گیــری از انــرژی 
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نورآقایی، آرش)1378(. عدد، نماد، اسطوره. تهران: افکار.

هینلز، جان)1391(. شناخت اساطیر ایران. ترجمه ژاله آموزگار و احمد تفضلی. تهران: چشمه.
یاحقی، محمدجعفر)1375(. فرهنگ اساطیر و اشارات داستانی در ادبیات فارسی. تهران: سروش.
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